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2. Entrevista a Profesores de Profesorado y Licenciatura en Artes Visuales de instituciones de
Educacion Superior (universitaria y no universitaria).

Desde mediados de los 90 se intensifica en nuestro pais el debate sobre la necesidad de eliminar la
referencia a las disciplinas en las Bases de las Convocatorias a Salones Nacionales y Regionales. En
este contexto, se incorpora la nocion de “arte sin disciplina”, la cual es retomada cada vez con méas
frecuencia en el &mbito de galerias, ferias y bienales.

Sin embargo, los Planes de Profesorado, Licenciatura y Técnicatura siguen estructurandose a partir
de las disciplinas del campo de las artes visuales (dibujo, pintura, grabado, escultura y cerdmica).

1. ¢Cuél es su posicidn sobre el borramiento de las disciplinas en las convocatorias a Salones y
Premios?

Corresponde al derecho ordenar un estado de cosas existentes y en tal sentido actualizar sus normas
en funcion de las necesidades actuales de los distintos sectores de la sociedad. La legislacion sobre
un temay su reglamentacién devienen a posteriori siempre que no quiera ser arbitraria.

Entendemos q los salones y concursos tienen la necesidad de abocarse a esta tarea a la hora de
redactar sus bases para las convocatorias, tarea que requiere conocer el estado del arte de las
practicas y producciones artisticas de su tiempo para ajustarse a la realidad.

Observamos que durante la uUltima década las distintas convocatorias han ido incorporando
timidamente nuevas categorias para contemplar la inclusién de practicas artisticas contemporaneas
gue no se ajustan a las disciplinas clasicas al uso (objetos, instalaciones, acciones, arte digital, net
art, entre otras) que aparecen, no obstante como si se tratara de excepciones a la regla. Sin en
embargo y apelando a la epistemologia de Khun, la proliferacion de estas “anomalias” nos hablan
mas bien de una crisis del modelo que normativiza un estado de cosas y a pesar de la resistencia
inicial no ya de la comunidad artistica sino méas bien de los gestores del arte, parece imponerse la
necesidad de un cambio de paradigma abarcador y superador de las diferencias entre lo que se
incluye en las convocatorias y sus reglamentos como practicas emergentes y lo que sucede en la
realidad del mundo del arte contemporaneo donde las categorias aparecen cada vez mas
desdibujadas.

2. (Recuerda cudndo y donde escuchod por primera vez la expresion “Arte sin disciplina”? ¢Cuales
son sus referentes (artistas o tedricos) en relacién con esta concepcion del arte?

Mi primera experiencia personal con los entonces denominados “nuevos soportes” (acciones,
performances, objetos, instalaciones) fue hacia finales de la década de los 90, durante mis afios de
residencia en Espafia. Cursando mi doctorado en creatividad tuve la oportunidad de interactuar con
profesionales provenientes de campos disciplinares afines (psicélogos, pedagogos, publicistas,
disefiadores y artistas de diversas ramas, entre otros). La pertenencia a este grupo heterogéneo
propicié mi acceso a una cantidad de propuestas dentro y fuera de la formacion académica que, en
el contexto, destacaban por la novedad, originalidad y su transgresion de los limites disciplinares al
uso. Mi motivacién por este tipo de expresiones, a mi leal entender creativas, fue el detonante de mi
ingreso oficial en este tipo de précticas artisticas de ruptura en las que venia incursionado
esporadicamente y de manera informal a lo largo de mi vida. Sin embargo fue hacia el afio 2001
cuando, durante mi estancia en la ciudad de La Plata, escuché por primera vez la denominacion
“arte sin disciplina” para referirse a un constructo tedrico de vanguardia, de la mano de un grupo de
colegas pertenecientes a la Facultad de Bellas Artes de la UNLP. Grande fue mi sorpresa cuando,
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vuelto a mi ciudad natal y siendo ya docente de la Escuela Provincial de Artes Visuales “Prof. Juan
Mantovani”, vi plasmada lo que hasta entonces entendia como un enunciado en un espacio de taller,
creado a propuesta del Prof. Julio Botta, a quien me honra reconocer como uno de los mayores
referentes de mi vida artistica. Entre tantas citas que podria hacer, Botta, curador del primer Sal6n
de Arte Objetual realizado durante mi gestion al frente de la Jefatura de Extension Cultural de la
Mantovani, sefialaba: La produccién artistica descentrada, en el limite o excedida, la
desautomatizacion del lenguaje, las operaciones de reciclaje o de “post-produccion”, la
descontextualizacion o la resemantizacion del objeto dado o creado, son algunas de las acciones
intervinientes en el proceso creativo que permiten abordar el problema del arte-objeto a partir de
lo factico y a construir el sentido desde lo real y lo imaginario. (2007)

3. ¢Cuales son los espacios curriculares en los que, en su institucion, se problematizan los margenes
disciplinares y las bisquedas que trascienden los formatos tradicionales?

En nuestra institucion gozamos de un raro privilegio en la medida de que hace muchos afios se cre
un espacio denominado “Arte sin disciplina”, en el cual nuestros estudiantes tienen la ocasion de
establecer cruces entre los aprendizajes realizados en los distintos talleres pero también de
problematizar conceptualmente sus producciones a partir del aporte de disciplinas tedricas como
filosofia, antropologia, semi6tica, estéticas contemporaneas, arte, ética y profesion, entre otras. En
la misma linea cuentan con un espacio de sintesis para la realizacion de su trabajo final, en el cual y
en funcion de sus intereses y de la especialidad elegida amalgaman el lenguaje pléstico y verbal en
una produccion que da cuenta de los resultados -siempre parciales- de sus busquedas durante este
trayecto académico inicial de su formacidn artistica.

4. ¢Qué sucede en la préctica con los alumnos? ¢;En qué medida en sus trabajos se producen
desplazamientos hacia los bordes de las disciplinas (dibujo, pintura, escultura, grabado, ceramica,
escultura)?

Seguramente en lo que respecta a los desplazamientos hacia los bordes de las disciplinas realizados
por nuestros estudiantes en sus practicas podran dar cuenta de manera mas cabal los profesores de
los talleres. No obstante en el desarrollo de mis espacios disciplinares tengo la oportunidad de
comprobar de forma permanente como dichos desplazamientos se hallan inscriptos en su hacer
artistico y académico de forma casi espontanea, acorde a lo que, a mi leal entender, traen
incorporado no solo de su paso por nuestra institucién sino fundamentalmente del hecho de ser hijos
de su tiempo, habitantes de un cultura con la que interactian naturalmente y que se resiste cada vez
mas a encasillamientos categoriales de todo orden.

5. ¢Podria hablarnos de sus criterios 0 modalidades de evaluacion del trabajo de los alumnos?

Entendiendo que la evaluacion es una instancia de aprendizaje y sintesis de un trayecto del proceso
formativo, el examen para acreditar Arte, Etica y Profesion consiste en la produccion y defensa de
un trabajo final -estudio de caso, articulo académico o ensayo breve- en el cual los estudiantes,
constituidos en grupos reducidos, construyan conocimiento mediante la practica de la investigacion,
el debate y la elaboracion escrita de algin tema vinculado a la amplia problemaética en torno a la
polémica relacion entre arte y ética. Para el desarrollo del tema los alumnos pueden ahondar en
alguno de los tdpicos abordados durante el desarrollo del espacio (arte y sexualidad, arte y muerte,
arte politico, arte extremo, bioarte) o bien proponer algun otro de su interés que resulte pertinente
respecto a los objetivos y contenidos de la materia.
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El trabajo y su presentacion deben incorporar imagenes mediante el soporte visual que estimen
adecuado.

Se valora el trabajo realizado asi como su defensa atendiendo a los siguientes criterios:
Argumentacion conceptual. Establecimiento de relaciones. Empleo de lenguaje técnico. Capacidad
de reflexion en torno a la problemética abordada. Originalidad y creatividad en la seleccion y
presentacion del tema.

6. ¢Cuales son las estrategias a partir de las cuales se promueven desplazamientos intra y
transdisciplinares? Podria darnos un ejemplo de su propia practica docente?

Los desplazamientos intra y transdisciplinares resultan inherentes a los contenidos del espacio Arte,
ética y profesion. La materia supone la recuperacion de cuestiones estéticas, psicoldgicas, socio-
politicas e incluso propiamente filos6ficas -desde la nocién mas antigua y abarcadora del ser, de
origen metafisico a corrientes mas actuales ligadas a las definiciones epistemoldgicas o la
problematizacién del lenguaje y la existencia humana-. Por otra parte el material de cétedra, tanto
tedrico como audio-visual da cuenta de estos desplazamientos debido a la ubicuidad de los
conceptos abordados por las practicas artisticas que se tematizan: arte tanatico, arte erotico, arte
politico, arte y tecnologia. De entre los topicos mencionados, arte y cuerpo constituye el eje
transdisciplinario en torno al cual se verifican de manera preminente dichos desplazamientos. El
cambio de paradigma operado en torno al cuerpo en el arte desde la década del 60 en adelante —
década historica en la que pasa de ser objeto de representacion a constituirse en sujeto o soporte de
obra- y sus diversas expresiones englobadas en la categoria de body art (accién, performance, body
painting, tatuajes, scarification, entre otras) convoca la atencion de la mayor parte del estudiantado
afo a afo.

7. (En qué medida la basqueda conceptual promueve cambios en la representacién formal?

Qué relaciones se establecen entre interpretaciones del mundo y formas de comunicacion
“genuinas” (segun la propia experiencia y los intereses del alumno dentro y fuera del ambito
educativo)?

Al no llevar un seguimiento de la evolucion en torno a la representacion formal de las producciones
de los estudiantes solo puedo remitirme estrictamente a mis practicas artistico-académicas.
Habiendo sido convocado como disertante en dos oportunidades durante 2014 y en el entendimiento
de que las teméticas planteadas requerian una apropiacién y presentacion coherente tanto desde lo
conceptual como desde lo formal, propuse en nuevo formato que denominé ponencia-performatica,
la primera en el “Ciclo de pensamiento contemporaneo 2014, en Candace, titulada "El Estado del
Arte del Arte Actual. Hacia una nueva sintesis”, la segunda "El reencantamiento del mundo" en el
marco de las Jornadas Latinoamericanas "Arte, Ambiente y Ciudad", realizadas en la Facultad de
Arquitectura, Disefio y Urbanismo de la UNL. Para esta Ultima, conforme al postulado —tedrico-
existencial- de llamado y legado a las nuevas generaciones, convoqué a participar a dos exalumnas
artistas.

Estas propuestas me exigieron asimismo esgrimir una primera definicion estipulativa del térmio.
Denomino entonces ponencia performéatica a un formato artistico-comunicacional de caracter
transdisciplinario por medio del cual se desarrollan conceptos en torno a un tema determinado
apelando a los multilenguajes (verbal, plastico, corporal, musical, audiovisual, performatico).

El registro de estas propuestas como de otras intervenciones anteriores de este autor constituye
asimismo material de consulta para los estudiantes quienes pueden acceder a través del sitio web de
la catedra.
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8. Teniendo en cuenta la potencialidad de las artes para construir iméagenes nuevas y complejas,
produciendo y atribuyendo sentido en el mundo contemporaneo, ¢en qué medida la nocion de “Arte
sin disciplina” promueve reflexiones sobre la condicion humana y el sentido de la propia existencia?

Ante todo —nobleza obliga reconocer- que esta Ultima pregunta de la entrevista me interpela
en lo mas profundo de mi ser y hacer artistico y personal —si es que es posible a esta altura
de mi vida diferenciar lo uno de lo otro-. Intentaré no obstante esbozar una sintesis de los
bucles tematicos que orientaron mis blsquedas y recorridos artistico-existenciales. Algunos
de los términos que confluyen en los bucles a los que aludo son: arte indisciplinado, arte
encarnado, autorrefencialidad y creatividad. Estos términos, que dialogan con otros
tematizados ad hoc, subyacen explicita o implicitamente como soporte conceptual de mis
producciones, constituyendo los nodos que, a modo de efecto capitoné, anudan la red de
significados posibles de mis diversas propuestas.

Sabemos que la amplitud de criterios artisticos instalada a partir del anclaje histérico del
arte conceptual ha dado lugar a la trasgresion de las preceptivas disciplinares en blsqueda
de otras manifestaciones posibles, apelando a una variedad innimera de recursos
expresivos que convencionales o no, permiten el libre juego de medios, formatos, soportes
y técnicas.

De la multiplicidad de expresiones que tienen lugar en el marco de lo que gusto llamar
“arte indisciplinado”, me limitaré a reflexionar sobre aquellas que implican al cuerpo
humano como soporte de obra, las cuales propician de forma directa y sin mayores
interferencias la manifestacion de la dimension autorreferencial propia de toda expresion
artistica.

Elijo el término “arte encarnado” para poner de relieve esta dimension autorreferencial que
se potencia en las expresiones de arte corporal (body art, acciones, performance). Al
encarnar la obra el artista logra una aproximacion mas vivencial de los ideales de las
vanguardias histdricas, fundamentalmente los del surrealismo: la aproximacion entre arte y
vida. En tal sentido, la ficcionalidad adjudicada tradicionalmente como una propiedad
inherente a toda manifestacion artistica pasa a ser relativa y solo deberia considerarse en
algunas expresiones artisticas. Esta via propiciaria, en términos de Jiménez, “una
estetizacion emancipatoria, y no meramente alienante como la que vivimos en la
actualidad, de la experiencia humana. Una generalizacion de las capacidades creativas de
los seres humanos” (Jiménez, J. 2006. Teoria del arte. 1% ed., 3* reimp. Madrid,
Tecnos/Alianza. Pag. 224)

Considero que cada vez que un artista expone, se expone poniendo de manifiesto como
siente y se siente en torno a su presente, su pasado 0 cOmo se proyecta prospectivamente.
Es decir condensdndonos a modo de documento iconogréfico su historia singular que, en
tanto humana, es a la vez universal. Nada nuevo por otra parte: el lugar del artista que
expone su mirada sobre si mismo y la realidad que habita, aunque es justo destacar, con la
contundencia que provoca hacer literalmente carne el propio arte. Esto sucede cada vez que
el cuerpo se hace obra, es decir cuando las fronteras entre arte y vida se difuminan.

La produccion es el arte de construirnos, de permitirnos atravesar la experiencia del fluir
creativo en lo que, en Ultima instancia, es el proceso de nuestra propia creacion, al mismo
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tiempo que desdoblarnos instrumentalmente, siendo a la vez participes y observadores,
encarnando al protagonista y criticando su actuar, involucrandonos activamente y tomando
la distancia posible que nos habilita a referirnos a esa otredad que son nuestras
producciones, en tercera persona.

En este sentido, el arte sin disciplina nos habilita a un mayor despliegue de nuestra
creatividad en tanto nos permite superar los limites inherentes a toda préctica disciplinar.
“El obrar sigue al ser” sentenciaban los latinos, poniendo en palabras una idea instalada en
las raices mismas de nuestra cultura. Si bien consideramos que toda accion humana refleja
de algin modo el ser de las personas, el mundo del arte propicia de forma privilegiada
nuestra capacidad expresiva que, canalizada a través de algun lenguaje jaméas puede eludir
del todo, aun cuando asi lo pretendiera el emisor, su dimension autorreferencial. Dicho de
otro modo, no solo no podemos dejar de comunicar sino de comunicar-nos. Aceptar esto es
asumir una parte constitutiva de nuestra condicion humana.

En coherencia con estos postulados concluyo citando un fragmento del concepto de mi obra
Caleidoscopio, realizada para el Salon del Autorretrato (Mantovani, 2007). En esa
oportunidad, presenté un objeto instalado consistente en un libro de artista que recogia
cincuenta imagenes autobiograficas de momentos significativos de mi vida creativa: (...)
De todos modos y mas all& de la imposibilidad humana de dar cuenta de nuestras vidas
mediante un programa pictorico o narrativo, procuro -al menos conscientemente- limitar
mi ambicion a mejorar la resolucion de las imagenes de mi microcosmos. (...)



